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Freitag

Liebe Lesger,

Zwei Jahre sind vergangen, seit Sie zum letzten Mal Post von mir erhalten haben; zwei lange Jahre,
seit der erste Band von Letters of Note das Licht der Welt erblickt hat. Ich weiB noch, wie unglaub-
lich aufgeregt und stolz ich war, die gedruckte Version eines vierjahrigen Mammutprojekts in Han-
den zu halten, das urspriunglich als Website begonnen hatte. Noch gréfer war allerdings meine Ner-
vositdt, hatte ich doch vor, die dauervernetzte §ffentlichkeit unserer schnelllebigen Epoche des
E-Books und der E-Mail fir ein altmodisches, gebundenes Buch mit altmodischer Korrespondenz zu
begeistern. Von Beginn an besaB die Online-Version von Letters of Note eine eingeschworene Fange-
meinde. Eine breite Leserschat't zu erreichen jedoch - das erschien mir ein unmdgliches Unterfangen.
So gliicklich ich auch war, dieses schdne Buch in Hadnden zu halten: Die Angst, vom Fixelstrom einfach
fortgespilt zu werden, blieb.

Glicklicherweise lag ich génzlich falsch. Zu behaupten, dass die letzten beiden Jahre turbulent
f£ir mich waren, ist noch stark untertrieben. Heute ist das erste Buch in allen Teilen der Welt und in
vielen verschiedenen Sprachen vertiigbar und wird von Menschen aller Altersgruppen und jedweder
Herkunf't gelesen - der beste Beweis fiir die unvergéngliche, universelle Faszination dieser Briefe.
Fiir jemanden, der einen GroBteil seiner Zeit mit der Erforschung und Analyse des geschriebenen
Wortes verbringt, ist eine derart positive Reaktion natiirlich Grund zu groBer Freude. Wenn es mir
gelungen igt, nur eine Minderheit der Leser dadurch zum eigenen Briefeschreiben zu inspirieren, hat
gich die jahrelange Forschung mehr als gelonnt. Auch die Veranstaltungsreine »Letters Live« soll
nicht unerwdhnt bleiben, bei der eine illustre Schar talentierter Biihnenkinstler die Briefe vor
Publikum vortrédgt und inhnen dadurch auf eine Weise Leben einhaucht, wie ich es mir in meinen
kiihnsten Traumen nicht hétte vorstellen kdnnen.

Die vielen Einzelteile eines solehen Buches unter einen Hut zu bringen ist ein logistischer Alp-
traum, der mick und meinen Redakteur jedes Mal an den Rand der Verzweiflung bringt. Die Auswahl
der Briefe dagegen ist eine sehr angenehme Aufgabe. Wenn Sie mich fragen: Ich bin der festen Uber-
zeugung, dass dieser zweite Band voller Briefe, Telegramme und Notizen mindestens so beeindruckend
ist wie der erste. Nehmen wir zum Beispiel die begeisterte Reaktion des jungen David Bowie auf seine
erste Fanpost; die Bewerbung eines Professors fiir Polymer- und Kolloidchemie auf den Lehrstunl

zur Verteidigung gegen die dunklen Kiinste in Bogwarts und JK. Rowlings Antwort aus der Perspekti-
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ve ihrer Romanfigur Albus Dumbledore; den offenen Brief von Lili Elvenes aus dem Jahre 1930, in
dem sie inrer Erleichterung Ausdruck verleint, sich als einer der ersten Menschen liberhaupt einer
Geschlechtsumwandlung unterziehen zu dirfen; Tom Clancys langes Schireiben an seine Freunde, in
dem er kurz vor seinem Aufstieg zum weltberiinmten Schriftsteller die rasanten Veranderungen in
seinem Leben schildert; einen handgestickten Brief, dessen gewaltiger Umfang mehrere ausklappba-
re Seiten umfasst; den ersten Auftritt von Peter Hase in einem charmanten, illustrierten Brief von
Beatrix Potter an einen finfjahrigen Jungen; die Meldung des legenddren »Dinosaurier-

Jagers« Barnum Brown von der Entdeckung des Tyrannosaurus Rex; Florence Nightingales erschiit-
ternden Bericht liver das »nackte Grauen« des Krimkriegs von 1854 und viele, viele weitere. Wie
schon der Vorgédngerband sehwingt sich auch dieses Buch zu ungeanhnten Horen auf und dringt in
tiefste Tiefen vor. Es ist eine Zeitreise - von einem 2000 v. Chr. geschriebenen dgyptischen Brief

an die Verstorbenen bis hin zu dem Uiberaus unterhaltsamen Beitrag von Robert Crumb aus dem
Jahre 2014.

Dieses Buch kann man auf mehrere Arten lesen: Von vorne bis hinten, von hinten nach vorne oder ein-
fach an einer beliebigen Stelle. Egal welchen Brief Sie auf'schlagen - jeder ist eine unersetzliche
historische Momentaufnanme, die der Menschneit nicht verloren gehen darf. Also, geben Sie dieses
Buch weiter, wenn Sie es durchgelesen haben, schnappen Sie sich einen Stif't, und vertassen Sie Ihre

eigenen Briefe.

Ihr Brieffreund,

SHAUN USHER

Letters of Note
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Brief Nr. 001

DAS GEQUALTE SAXOFON

ROBERT CRUMB AN MATS GUSTAFSSON
2014

Ubersetzt von Oskar Rauch

2014 schickte der gefeierte schwedische
Free-Jazz-Saxofonist Mats Gustafsson ein Exemp-
lar seines neuen Albums an einen seiner Helden,
den legendaren Comiczeichner, Plattensammler
und Musiker Robert Crumb. Es handelte sich um
eine Sammlung experimenteller Interpretationen
verschiedener Jazz-Klassiker von Duke Ellington,
Lars Gullin und den Ayler Brothers. Gustafsson
wollte wissen, was Crumb davon hielt. Der redete
nicht lang um den heiBen Brei herum und schickte
einen schonungslos ehrlichen Antwortbrief. Zu
Ehren seines Kritikers taufte Gustafsson sein
nachstes Album Torturing the Saxophone (»Das ge-
quélte Saxofon«] und druckte den Brief stolz im
Booklet ab.

Gegeniiberliegende Seite:
Comiczeichner Robert Crumb, 1985

Gustafsson:

Ich habe mir endlich mal diese Platten und die CD angehort, die Sie mir geschickt
haben, mit Threm eigenen Saxofonspiel und irgendwelchem schwedischen Modern
Jazz. Ich muss Thnen mitteilen, was ich auf das schwarze, unbeschriftete Cover Th-
rer CD in groBen Blockbuchstaben mit silberner Tinte geschrieben habe: »Tortu-
ring the Saxophone — Mats Gustafsson.« Ich verstehe beim besten Willen nicht, wie
man sich daran auch nur ansatzweise erfreuen kann oder was das mit Musik, so wie
ich sie verstehe, zu tun hat oder was in Gottes Namen in Threm Kopf vorgeht, dass
Sie einem Musikinstrument solche Geriusche entlocken wollen. Offen gestanden,
war ich ziemlich entsetzt, was fiir eine negative und unangenehme Erfahrung es
war, sich das anzuhoren. Ich musste die Musik lange vor dem Ende abschalten. Ich
kapier’s einfach nicht. Ich verstehe nicht, was das soll.

Und Sie gehen damit auch noch auf TOUR. WOW. Es gibt also wirklich Leute,
die ... dasitzen ... und ... dieses Zeug... HOREN. Ich meine, sie gehen freiwillig
dahin, vielleicht BEZAHLEN sie sogar Eintritt ... BEZAHLEN fiir diese Erfah-
rung. Und dann sitzen sie da, still, héflich ...und HOREN ZU. Unfassbar. Ich soll-
te selbst mal kommen und mir das ansehen. Mit meinen eigenen Augen.

Ich sage das alles nicht, um Sie zu beleidigen. Sie scheinen mir ein absolut fei-
ner Kerl mit Sinn fir Humor zu sein. Ich schildere nur in aller Ehrlichkeit, wie es
mir mit den Platten und der CD, die Sie mir geschickt haben, ergangen ist. Dass
diese Geriusche irgendjemandem Freude bereiten konnen, geht wirklich tiber mei-
nen Verstand. Ist das das logische Ende der Improvisationsmusik? Ist das, wohin es
fithrt? Wie geht es von dort aus weiter? Gibt es eigentlich irgendeine Horerschaft
fiir diesen »Free Jazz«, abgesehen von den anderen Typen, die ihn spielen, und viel-
leicht noch deren Frauen, die das geduldig ertragen miissen?

Ich kapier’s einfach nicht. Bin ich nicht hip genug? Bin ich ein spallbefreiter
SpieBer? Ein garstiger Gestriger? Ein Arsch mit schlechten Ohren?

—R. Crumb
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Brief Nr. 002

UM DER LIEBE UND
DER EHRE WILLEN

HOLLIS FRAMPTON AN DAS MOMA
7. Januar 1973

Ubersetzt von Gunter Blank

Im Dezember 1972 schrieb Donald Richie, der
damalige Filmkurator des New Yorker Museum of
Modern Art an den Kiinstler Hollis Frampton und
schlug ihm vor, im prestigetrachtigsten aller Mu-
seen eine Retrospektive seiner Arbeiten zu ver-
anstalten.

Fir jeden Kiinstler, gleich welchen Ranges,
diirfte dies ein verlockendes Angebot sein.
Frampton jedoch stie3 sich an einer Zeile des
Vorschlags, an einer speziellen Formulierung Ri-
chies, die das Angebot vollkommen unattraktiv
machte: »... alles nur um der Liebe und der Ehre
willen, Geld gibt es keines zu verdienen ...« Da er
nicht bereit war, ohne finanzielle Vergiitung zu
arbeiten, lieB Frampton einen ausfiihrlichen, ge-
harnischten Brief vom Stapel, der aus offensicht-
lichen Griinden in Kunstkreisen legendar wurde.

Man darf wohl annehmen, dass daraufhin ein Ho-
norar vereinbart wurde. Die Holly-Frampton-
Retrospektive jedenfalls fand vom 8. bis zum
12. Marz 1973 im MoMA statt.

Box 99
Eaton, New York 13334

7. Januar 1973

Mr. Donald Richie
Filmkurator

The Museum of Modern Art
11 West 53 Street

New York, New York 10019

Lieber Donald,

ich habe Deinen Brief vom 13. Dezember 1972 erhalten, in dem Du mir fiir den
kommenden Mirz die Ehre einer umfassenden Retrospektive anbietest. LLass mich
eingangs betonen, dass ich »im Prinzip« einverstanden bin, mehr noch, dass ich zu-
tiefst dankbar bin, in den von Dir erwiihnten Kreis aufgenommen zu werden. Ich
bin geriihrt, dass der Termin, den Du vorgeschlagen hast, auf meinen siebenund-
dreiBBigsten Geburtstag fillt. Und ich fithle mich geschmeichelt von Deinem Vor-
schlag, einen Begleittext zu verfassen.

So weit, so gut, doch nun muss ich Dich auf einige Schwierigkeiten hinweisen.

Lass mich zunichst unmissverstindlich klarstellen, dass jedermann, sei es eine
Institution oder ein Individuum, das Recht hat, eine umfassende Retrospektive
meines Werkes zu veranstalten, und dass es dazu auch nicht meiner Zustimmung
bedarf; man muss mich dariiber nicht einmal in Kenntnis setzen. Du weil}t so gut
wie ich, dass meine gesamten Arbeiten tiber die Film-Makers’ Cooperative vertrie-
ben werden und auf diesem Wege jedem Interessierten zur Verfiigung stehen, der
sich bereit erklirt, die tibliche Sorgfalt im Umgang mit den Kopien walten zu
lassen und die Ausleihgebiihr zu bezahlen.

Deshalb muss hinter Deinem Brief etwas anderes stecken als der Wunsch, mein
Werk auszustellen. Und Du beginnst Deinen zweiten Absatz mit einem prignanten
Hinweis, worum es sich bei diesem »etwas« handelt, indem Du ndamlich schreibst:
»Es ist alles nur um der Liebe und der Ehre willen, Geld gibt es keines zu
verdienen ...«
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Box 99
Eaton, New York 13334

January 7, 1973

Mr Donald Richie

Curator of Film

The Museum of Modern Art
11 West 53 Street

New York, New York 10019

Dear Donald:

I have your letter of December 13, 1972, in which you
offer me the honor of a complete retrospective during
this coming March. Let me stipulate at the outset that
I am agreed "in principle"”, and more: that I appreciate
very deeply being included in the company you mention.
I am touched to notice that the dates you propose fall
squarely across my thirty-sevanth birthday. And I am
flattered by your proposal to write notes.

But, having said this much, I must go on to point out some
difficulties to you.

To begin with, let me put it to you squarely that anyone,
institution or individual, is free at any time to arrange

a complete retrospective of my work; and that is not some-
thing that requires my consent, or even my prior knowledge.
You must know, as well as I do, that all my work is distrib-
uted through the Film-Makers' Cooperative, and that it is
available for rental by any party willing to assume, in
good faith, ordinary responsibility for the prints, to-
gether with the price of hiring them,

So that something other than a wish to show my work must
be at issue in your writing to me. And you open your
second paragraph with a concise guide to what that 'some-
thing' is, when you say: "It is all for love and honor and
no money is included at all...".

All right. Let's start with love, where we all started.

I have devoted, at the nominal least, a decade of the

only life I may reasonably expect to have, to making films.
I have given to this work the best energy of my conscious-
ness. In order to continue in it, I have accepted,,.as
most artists accept (and with the same gladness)...a stand-
ard of living that most other American working people hold

in automatic contempt: that is, I have committed my entire
worldly resources, whatever they may amount to, to my art.
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In Ordnung. Fangen wir mit der Liebe an, die ja iiberhaupt erst der Grund ist,
weshalb wir hier sind. Ich habe wenigstens ein Jahrzehnt des einzigen Lebens, das
ich verniinftigerweise zu erwarten habe, dem Filmemachen gewidmet. Ich habe
dieser Arbeit die ganze Kraft meines Schaffens gewidmet. Und um diese Arbeit
fortzufithren, habe ich ... wie die meisten Kiinstler (und mit derselben Begeiste-
rung)... einen Lebensstandard akzeptiert, den die meisten arbeitenden Amerikaner
als Zumutung auffassen wiirden: Das heiB3t, ich habe meine gesamten weltlichen
Ressourcen, wie hoch sie auch immer gewesen sein mogen, in meine Kunst ge-
steckt.

Natiirlich sind diese Mittel nicht unbegrenzt. Aber der springende Punkt ist, dass
es sich um meine Arbeit handelt. Ich habe sie finanziert, ohne jeglichen Zwang, je-
mandem damit zu gefallen. Ich bin nur meinen Prinzipien gegentiber der Kunst
verpflichtet. Ist das nicht ein Beweis der Liebe? Und wenn nicht, was wird dann
noch von mir verlangt? Und wer (unter den L.ebenden) hat das Recht, dies von mir
einzufordern?

Nun zur Ehre: Ich habe eingangs erwihnt, dass ich mir ihrer bewusst und dankbar
bin, dass sie mir entgegengebracht wird. Aber wie steht es um die Ehre meiner
Kunst? Ich wage zu behaupten, dass eine Zeit kommen mag, in der die gesamte
Geschichte der Bildenden Kunst zu einer Fuinote der Filmgeschichte gerinnt ...
oder zu dem, was sich aus dem Film auch immer entwickelt. In weniger als einem
Jahrhundert hat der Film bereits groBe Monumente leidenschaftlicher Intelligenz
geschaffen. Wenn wir eine solche im Entstehen begriffene Tradition ehren, dann
unterstreichen wir damit auch unseren Wunsch, dass sie fortgesetzt werde.

Aber sie kann nicht allein auf Liebe und Ehre griindend fortgesetzt werden. Und

das bringt mich zu Deinem Satz »... Geld gibt es dabei keines zu verdienen ...«

Ich werde Dir das Problem in aller Fairness darlegen. Ich habe — sagen wir — so und
so viele Filme gemacht, das bedeutet, es wurden so und so viele Tausend Meter
Rohfilm verwendet, fiir die ich den Hersteller bezahlt habe. Das Labor wurde von
mir bezahlt, damit es den Film entwickelt, nachdem er in einer Kamera belichtet

wurde, die ich bezahlt habe. Die Linsenschleifer wurden bezahlt. Dann bearbeitete
ich das Material mit Hilfe von Riickspulern und Klebevorrichtungen, fiir die ich
bezahlt habe, unter Verwendung von Filmzungen und Klebstoff, die ich ebenfalls
bezahlt habe. Das Kopierwerk und das Tonstudio wurden ebenfalls fiir ihre Diens-
te bezahlt. Du selbst wirst — wie schlecht auch immer — dafiir bezahlt, mich zu

tiberreden, mein Werk einem zahlenden Publikum vorzufiihren — »um der Liebe
und der Ehre willen«. Sollte es zu einer Retrospektive kommen, wird der Vorfiihrer
bezahlt. Der Kartenabreifler am Eingang wird bezahlt. Irgendjemand hat fiir das

Papier bezahlt, auf dem Dein Brief an mich geschrieben wurde und fiir das Porto,
damit er zugestellt wurde.

Das bedeutet, dass ich als Individuum, indem ich dieses Werk geschaffen habe, be-
reits fiir eine Vielzahl von Menschen ein Einkommen generiert habe. Multipliziere
das mit so vielen hart arbeitenden Kiinstlern, die Dir einfallen. Frage Dich, ob
mein Kopierwerk meine Arbeiten fiir »LLiebe und Ehre« reproduzieren wiirde; wenn
ich thnen diese Frage stellte und sie sie ernst ndhmen, wiirden sie mir geduldig er-
kliren, dass der Mensch fiir seine Arbeit ein Entgelt erwartet — aus dem einfachen
Grund, weil ihn das in die Lage versetzt, mit seiner Tiatigkeit fortzufahren.
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0f course, those resources are not unlimited. But
the irreducible point is that I have made the work,
have commissioned it of myself, under no obligation
of any sort to please anyone, adhering to my own best
understanding of the classic canons of my art. Does
that not demonstrate love? And if it does not, then
how much more am I obliged to do? And who (among the
living) is to exact that of me?

Now, about honor: I have said that I am mindful, and
appreciative, of the honor to myself, But what about
the honor of my art? I venture to suggest that a time
may come when the whole history of art will become no
more than a footnote ¥o the history e¢f film,..or of
whatever evolves from film, Already, in less than a
century, film has produced great monuments of passionate
intelligence, If we say that we honor such a nascent
tradition, then we affirm our wish that it continue.

But it cannot continue on love and honor alone, And

this brings me to your: ",...no money is included at all,..".

I'1l put it to you as a problem in fairness. I have made,
let us say, so and so many films. That means that so and
so many thousands of feet of rawstock have been expended,
for which I paid the manufacturer. The processing lab
was id, by me, to develop the stuff, after it was

aeg

expo in a camera for which I paid, The lens grinders
got d, Then I edited the footage, on rewinds and a

splicer for which I id, incorporating leader and glue
for which I also id, The printing lab and the track
lab were paid for their materials and services. You
yourself, however meagerly, are being paid for trying

to persuade me to whow my work, to a paying public, for
"love and honor", If it comes off, the projectionist
will get paid. The guard at the door will be paid.
Somebody or other paid for the paper on which your letter
to me was written, and for the postage to forward it.

That means that I, in my singular person, by making this
work, have already generated wealth for scores of people.
Multiply that by as many other working artists as you

can think of., Ask yourself whether my lab, for instance,
would print my work for "love and honor": if I asked them,
and they took my question seriously, I should expect to
have it explained to me, ever so gently, that human beings
expect compensation for their work., The reason is simply
that it enables them to continue doing what they do.

But it seems that, while all these others are to be paid
for their part in a show that could not have taken blace
without me, nonetheless, I, the artist, am not to be paid,.
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Aber es scheint, dass all die anderen fiir ihre Mitarbeit an der Ausstellung, die ohne
mich nicht stattfinden konnte, bezahlt werden, nur ich — der Kiinstler — nicht.

Tatséichlich scheint es so, als wire es unmoglich, dass ein Kiinstler fiir seine Arbeit
als Kiinstler bezahlt wird. Ich habe unterrichtet, Vorlesungen gehalten, geschrieben
und als Techniker gearbeitet ... fiir all diese Nebentitigkeiten wurde ich bezahlt, er-
hielt ich ein Entgelt fiir meine Mithen. Aber als Kiinstler wurde ich nur

bei den seltensten Gelegenheiten bezahlt.

Ich will Dir weitere Fakten zum Sachverhalt liefern:

Punkt eins: Dass wir Filmemacher untereinander ein wenig Kontakt halten, bzw.
dass es wenigstens eine Art Buschfunk gibt, hat das Museum of Modern Art vor
zwei oder drei Jahrzehnten (in anderer Besetzung freilich) nicht daran gehindert,
die Filmemacher gegeneinander auszuspielen und von der Generation von Maya
Deren nicht nur Vorfithrungen, sondern »Rechte« verschiedenster Art umsonst
zu bekommen.

Tja, Maya Deren ist in bitterer Armut jung gestorben. Ich tiberlasse es Deinem
Urteil, ob ein paar Dollar mehr ihr Leben vielleicht verlingert hitten. Aber ein
bisschen Geld hitte ihrer Arbeit sicher gutgetan. Ich erinnere mich noch immer
mit Trauer an die kleinen Plakate, die tiberall hingen, als ich gerade nach New York
gezogen war, und auf denen sie um Geld bettelte, um THE VERY EYE OF THE
NIGHT zu beenden. Wenn ich es irgend verhindern kann, soll dieses Schicksal
weder mir noch einem anderen Kiinstler, den ich kenne, widerfahren.

Und ich weil}, dass Stan Brakhage (sein Briefwechsel mit Willard Van Dyke ist 6f-
fentlich einsehbar) und Shirley Clark sehr wohl vom Museum fiir die Nutzung ih-
rer Arbeiten entgolten wurden. Von Bruce Bailey kann ich es nicht sagen, aber, ge-
linde gesagt, bezweifle ich, dass er vermogend genug ist, auf eigene Kosten von der
Westkiiste anzureisen, nur um der Liebe und Ehre willen (und fiir nichts sonst).
Und wenn einer von den drei genannten auch nur ein bisschen Geld bekommen
hat (und ich wiederhole, es ist das Geld, das es uns ermoglicht, unsere Arbeit fort-
zufithren), dann haben sie einen unendlich hoheren Betrag erhalten, als Du mir
anbietest. Damit befinden wir uns jenseits von Gut und Bose und jenseits einer
verniinftigen Diskussion. Das ist schlicht eine unvorstellbare Lohnkiirzung.

Punkt zwei: Ich wohne nicht in New York City. Zudem trifft es sich fiir mich genau-
genommen weder gut noch tiberhaupt, in der genannten Zeit dorthin zu kommen.
Im kommenden Frithjahrssemester werde ich jeden Donnerstag und Freitag in
Buffalo unterrichten, sodass ich allenfalls fiir eine Samstagsvorfiihrung ins Muse-
um kommen konnte. Erwartest Du, dass ich mit dem Auto runterfahre? Die Ent-
fernung betrigt deutlich tber vierhundert Meilen, und weiter oben in New York ist
das Wetter im Mirz wechselhaft. Soll ich auf eigene Kosten fliegen, um mich ei-
nem Publikum zu stellen, das, wie ich aus eigener Erfahrung weil3, im besten Fall
tiberwiegend teilnahmslos und im schlimmsten ungehobelt provinziell und un-
hoflich ist?

Punkt drei: Soweit ich weil3, erhalten Filmemacher, die zu Euren »Cineprobe«-Ver-
anstaltungen eingeladen werden, ein Honorar. Wie kommt es, dass ich nicht in den
Genuss derselben Wertschitzung komme?
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And in fact it seems that there is no way to pay an

artist for his work as an artist. I have taught, lectured,
written, worked as a technician,..and for all those collat-
eral activities, I have been paid, have been compensated
for my work. But as an artis have been paid only on the

—_

rarest of occasions,
I will offer you further information in the matter:

Item: that we filmmakers are a little in touch with one
another, or that there is a "grapevine", at least, such
as did not obtain two and three decades ago, when The
Museum of Modern Art (a different crew then, of course)
divided filmmakers against themselves, and got not only
screenings, but "rights" of one kind and another, for
nothing, from the generation of Maya Deren,

Well, Maya Deren, for one, died young, in circumstances

of genuine need, I leave it to your surmise whether her
life might have been prolonged by a few bucks. A little
money certainly would have helped her work: I still recall
with sadness the little posters, begging for money to help
her finish THE VERY EYE OF NIGHT, that were stuck around
when I was first in New York, If I can help it, that won't
happen to me, nor to any other artist I know.

And I know that Stan Brakhage (his correspondence with
Willard van Dyke is public record) and Shirley Clark

did not go uncompensated for the use of their work by

the Museum, I don't know about Bruce Bailey, but I doubt,
at the mildest, that he is wealthy enough to have travelled
from the West Coast under his own steam, for any amount of
love and honor (and nothing else), And, of course, if any
of these three received any money at all (it is money

that enables us to go on working, I repeat) then they
received an infinite amonnt more than you are offering

me. That puts us beyond the pale, even, of qualitative
argument, It is simply an unimaginable cut in pay.

Item: that I do not live in New York City. Nor is it,
strictly speaking, "convenient"” for me to be there during
the period you name, I'll be teaching in Buffalo every
Thursday and Friday this coming Spring semester, so that
I could hope to be at the Museum for a Saturday program.
Are you suggesting that I drive down? The distance is
well over four hundred miles, and larch weather upstate
is uncertain, Shall I fly, at my own expense, to face an
audience thakt I know, from personal experience, to be,
a:dbesz, largely unengaging, and at worst grossly provincial
and rude?
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Nun denn. Ich habe versucht, mein Anliegen weitschweifig zu erkliren. Jetzt will
ich Tacheles reden und Dir die folgenden Punkte nahelegen:

1) Ich weiB von frither, dass das Museum of Modern Art aus Prinzip keine Verleih-
gebiihren fiir Filme entrichtet. Mir ist vollkommen bewusst, dass das Museum ge-
zwungen wire, auch den Hollywood-Studios Verleihgebiihren zu bezahlen, wenn es
uns unabhingige Filmemacher bezahlte. Da wir alle in einer freien Marktwirtschaft
leben, bewahrt uns das Museum dadurch vor dem ethischen Irrtum, in unfaire
wirtschaftliche Konkurrenz mit Metro-Goldwyn-Mayer und Konsorten zu treten.
(Jedermann soll sich auf diese Logik unter menschlichen Gesichtspunkten seinen
eigenen Reim machen.) Nichtsdestotrotz will ich Dir das Angebot unterbreiten,
mir fiir die mehrfachen Vorfithrungen, denen ihr meine Kopien mutmaBlich unter-
ziehen werdet, den halben Satz meiner gelisteten Verleihgebiihren zu bezahlen. Du
kannst es nennen, wie Du willst: ein Stipendium, eine wohltitige Spende, Beste-
chung oder eine Dividendenzahlung auf meinen Anteil an der westlichen Zivilisa-
tion ... und ich werde es demiitig akzeptieren. Die fragliche Summe betrigt exakt
$ 266,88 plus $ 54 fiir die Reinigungsgebiihren der Film-Makers’ Corporation bei
Riickgabe der Kopien.

2) Soll ich wihrend des von Dir vorgeschlagenen Zeitraums personlich anwesend
sein, benotige ich ein Hin-und-Riickflug-Ticket sowie die Ausgaben fiir Bahn und
Taxi zwischen Buffalo und Manhattan. Alle anderen Kosten werde ich tiberneh-

men. Ich schitze, dieser Posten belduft sich auf circa $ 90, dies aber ohne Gewihr.

3) Soll ich vor Publikum sprechen, um mein Werk zu erldutern, verlange ich das-
selbe Honorar, das Ihr allen anbietet, die im Rahmen der »Cineprobe«Reihe auftre-
ten. Korrigiere mich, falls ich mich irre, aber ich glaube, es belduft sich auf $ 150,-.

4) SchlieBlich muss ich um eine baldmaglichste Antwort nachsuchen. Mir steht
nur eine begrenzte Zahl von Kopien zur Verfiigung, von denen einige wihrend des
von dir avisierten Zeitraums moglicherweise bereits anderweitig reserviert sind. Da
ich mich prinzipiell zu dieser Retrospektive verpflichtet habe, wiirde eine Verzoge-
rung moglicherweise bedeuten, dass ich nur aus diesem Anlass neue Kopien anfer-
tigen lassen miisste. Und dafiir wiirde ich die Mittel, die mir fiir neue Arbeiten zur
Verfligung stehen, nur ungern aufwenden.

Donald, bitte nimm zur Kenntnis, dass das, was ich oben geschrieben habe, eine
Liste von Forderungen darstellt. Ich spreche nicht von Bedingungen, denn solche
werden nur an jene gestellt, die gezwungen sind zu verhandeln.

Aber Du musst auch verstehen, dass diese Forderungen nicht verhandelbar sind:
Verhandeln heif3t, gedemiitigt zu werden. Ganz besonders in einer solchen Angele-
genheit zu feilschen, hiele, eine Demiitigung auch anderer hinzunehmen, deren
Bediirftigkeit und Prekarititen noch groBer sind als meine.

Du bist natiirlich nicht gezwungen zu verhandeln. Du bist ein freier Mensch.
Und da ich das auch bin, kann das Prozedre bei der Bezahlung Gegenstand
einer Diskussion sein, nicht aber die Frage nach der Bezahlung an sich.
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Item: it is my understanding that filmmakers invited to
appear on your "Cineprobe" programs currently receive
an honorarium, How is it, then, that I am not accorded
the same courtesy?

Very well, Having been prolix, I will now attempt
succinctness, I offer you the following points for
discussion:

1] It is my understanding, of old, that the Museum of
Modern Art does not, as a matter of policy, pay rentals
for films, I am richly aware that, if the museum paid

us independent film artists, then it would be obliged

also to pay rentals to the Hollywood studios, Since we
all live in a free-enterprise system, the Museum thus
saves artists from the ethical error of engaging in un-
fair economic competition with the likes of Metro-Goldwyn-
Mayer, (I invite anyone to examine, humanely, the logic
of such a notion,) Nevertheless, I offer you the opportun-
ity to pay me, at the rate of one-half listed catalo
rentals, for the several screenings you will probably
subject my prints to, You can call the money anything

you like: a grant, a charitable gift, a bribe, or divid-
ends on my common stock in Western Civilization,..and I
will humbly accept it, The precise gmount in question is
$266,88, plus $54,-- in cleaning charges, which I will

owe the Film-Makers' Cooperative for their services when
my prints are returned,

2] If I am to appear during the period you propose, then

I must have roundtrip air fare, and ground transportation
expenses, between Buffalo and Manhattan, I will undertake
to cover whatever other expenses there may be, I think
that amounts to about $90,--, subject to verification,

3] If I appear to discuss my work, I must have the same
honorarium you would offer anyone doing a "Cineprobe.
Correct me if I'm wrong, but I think that comes to $150,--,

4] Finally, I must request your earliest possible reply.
I have only a limited number of prints available, some
of which may already be committed for rentals screenings
during the period you specify, Since I am committed in
principle to this retrospective, delay might mean my
having to purchase new prints specifically for the
occasion; and I am determined to minimize, if possible,
drains on funds that I need for making new work.

Please note carefully, Donald, that what I have written

list of requests. I do not speak of demands
%Rigﬁ ﬁ&yaonly be made of those who are forced to negotiate.
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Ich hoffe, wir kommen zu einer Art von Einigung, und das bald. Ich hoffe dies aus
Liebe zu meiner bedringten Kunst, und weil ich all die verehre, die sich ihr hinge-
ben. Aber sollte uns das nicht gelingen, dann muss ich mit Bedauern feststellen,
dass es keine Retrospektive meiner Arbeiten im Museum of Modern Art geben
wird, so sehr ich es mir auch gewiinscht hitte.

Sei gesegnet,

Hollis Frampton
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But you must understand also that these requests are
not open to bargaining: to bargain is to be humiliated.
To bargain in this, of all matters, is to accept humili-
ation on behalf of others whose needs and uncertainties
are greater even than mine,

You, of course, are not forced to negotiate. You are free,
And since I am too, this question of payment is open to
discussion in matters of procedure, if not of substance.

I hope we can come to some agreement, and soon. I hope
so out of love for my embattled art, and because I honor
all those who pursue it. But if we cannot, then I must
say, regretfully, however much I want it to take place,
that there can be no retrospective showing of my work at
The Museum of Modern Art,

Benedictions,

e, Sl

Hollis Frampton
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Brief Nr. 003

MEINE LIEBE

RACHEL CARSON
AN DOROTHY FREEMAN
10. September 1963

Ubersetzt von Lisa Kégebshn

Das bahnbrechende Enthillungsbuch Der
stumme Friihling aus dem Jahr 1962, das die Of-
fentlichkeit auf die verheerenden Auswirkungen
von Diingemitteln und Pestiziden aufmerksam
machte, wird von vielen als Ausgangspunkt der
modernen Umweltbewegung betrachtet. Im Jahr
1960, noch wahrend sie an diesem Buch schrieb,
wurde bei der Meeresbiologin Rachel Carson eine
Krebserkrankung diagnostiziert, an der sie 1964
schlieilich sterben sollte. Sieben Monate vor
ihrem Tod verbrachte Carson, deren Gesund-
heitszustand sich zusehends verschlechterte, mit
ihrer guten Freundin Dorothy Freeman einen
Morgen an der Kiste, wo sie die Wanderung der
Monarchfalter beobachteten. Noch am selben
Nachmittag schrieb sie ihrer Freundin einen
Brief.

10. September 1963
Meine Liebe,

dies ist ein Nachtrag zu unserem Morgen in Newagen, etwas, das ich Dir vielleicht
besser schreiben als sagen kann. Fiir mich war es eine der schonsten Stunden des
Sommers, und jede Kleinigkeit wird mir im Gedéchtnis bleiben: der blaue Septem-
berhimmel, das Rauschen des Windes in den Fichten und der Brandung auf den
Felsen, die eifrigen Mowen, in beddchtigem, anmutigem Sinkflug auf der Suche
nach Futter, der Anblick von Griffiths Head und Todd Point in der Ferne, heute
nur kurz von waberndem Nebel verborgen und sonst scharf umrissen. Doch am
deutlichsten werde ich mich an die Monarchfalter erinnern, eine kleine, gefliigelte
Gestalt nach der anderen in ihrem geruhsamen Treiben gen Westen, jede Einzelne
von einer unsichtbaren Kraft angezogen. Wir unterhielten uns eine Weile tiber ihre
Wanderung, ihren Lebenszyklus. Ob sie wohl zuriickkehren? Wir glaubten nicht;
zumindest fiir die meisten war dies die letzte Reise ihres Lebens.

Doch als ich heute Nachmittag daran zurtickdachte, fiel mir auf] wie frohlich dieses
Schauspiel gewesen war und dass uns keine Traurigkeit befiel, als wir dariiber spra-
chen, dass es keine Riickkehr geben wiirde. Zu Recht — denn wenn ein Lebewesen

das Ende seines Lebenskreislaufs erreicht hat, empfinden wir dies nur als natiirlich.

Fir den Monarchfalter dauert dieser Kreislauf bekanntermaf3en nur wenige Mona-
te. Mit unserer Lebenszeit ist es anders, wir kennen ihre Spanne nicht. Doch das
Prinzip ist dasselbe: Liuft dieser unergriindliche Kreislauf ab, so ist es nur natiir-
lich und nicht traurig, dass ein Leben zu Ende geht.

Das haben mich diese frohlich flatternden Lebensfunken heute Morgen gelehrt.
Sie haben ein tiefes Gliick in mir geweckt — ich hoffe, Dir ging es genauso. Danke

fiir diesen Morgen.

Rachel
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Brief Nr. 004

ICH WERDE EUCH ORDENTLICH
EINS UBERBRATEN

STEVE ALBINI AN NIRVANA
1992

Ubersetzt von Stefan Rohmig

Obwohl die Band lediglich sieben Jahre existierte
und in dieser Zeit gerade mal drei Alben verof-
fentlicht hat, kann Nirvanas Einfluss auf die Mu-
sikwelt gar nicht hoch genug eingeschatzt
werden. Zu verdanken haben sie das in erster
Linie »Smells Like Teen Spirit«, einer Sing-
le-Auskopplung aus Nevermind, ihrem zweiten
Album. Jener Song war es, der sie einer breiteren
Offentlichkeit bekannt machte, der sich millio-
nenfach verkaufte, ihnen unzahlige Awards be-
scherte und in den sechs Monaten nach seiner
Veréffentlichung gefiihlt alle zwanzig Minuten auf
MTV lief. Ein Jahr nach Erscheinen von Nevermind
begann die Band am Nachfolger zu arbeiten - es
sollte ihre letzte Platte werden: In Utero, produ-
ziert von Steve Albini, einem auflerordentlichen
Tontechniker, der bekannt dafir ist, kein Blatt vor
den Mund zu nehmen. Kurz bevor sie sich offiziell
auf seine Mitarbeit einigten, schrieb Albini an
Nirvana und legte seine Philosophie in einem von
Anfang bis Ende faszinierenden Bewerbungsbrief
dar.

Kurt, Dave und Chris,

zuerst mochte ich mich dafiir entschuldigen, dass ich ein paar Tage gebraucht habe,
um diesen Uberblick zusammenzustellen. Als ich mit Kurt gesprochen habe, war
ich gerade mitten in der Arbeit an einem Fugazi-Album, aber ich dachte, ich hitte
zwischendurch mal einen Tag oder so, um alles zu regeln. Dann hat sich aber mein
Terminplan unerwartet geiindert, und ich bin erst jetzt dazugekommen, alles noch
mal durchzugehen. Tschuldigung, tschuldigung.

Ich glaube, das Beste, was Ihr zum jetzigen Zeitpunkt tun kénnt, ist genau das, was
Ihr auch vorhabt: eine Platte in ein paar Tagen rauszuhauen, hochste Qualitit, aber
mit minimaler »Produktion« und ohne dass Euch die Klugscheiller aus der Chefetage
reinreden. Wenn IThr das tatsichlich vorhabt, dann hitte ich groBe Lust, dabei zu
sein.

Sollte die Plattenfirma allerdings voriibergehend Sii3holz raspeln, nur um Euch
dann an die kurze Leine zu nehmen (also Euch so lange damit nervt, die Songs, Rei-
henfolge oder Produktion zu iiberarbeiten, Studiomusiker bestellt, um Eure Platte
zu »versiilen« oder das ganze Ding an irgend so einen Remix-Heini weitergibt oder
was auch immer ...), dann wird das ein Horror. Damit mdchte nichts zu tun haben.

Mich interessiert nur die Arbeit an Platten, die treffend die Musik und die Lebens-
einstellung einer Band widerspiegeln. Wenn IThr Euch auf diesen Grundsatz der
Aufnahmemethodik einlasst, dann werde ich mir den Arsch fiir Euch aufreilen. Ich
werde arbeiten, bis Euch schwindlig wird. Ich werde es Euch ordentlich geben ...

Ich habe an Hunderten von Platten gearbeitet (manche grofBartig, manche gut,
manche furchtbar und bei manchen steht das Urteil noch aus), und mir ist dabei
der direkte Zusammenhang zwischen der Qualitit des Endergebnisses und der
Stimmung der Band wihrend des Aufnahmeprozesses aufgefallen. Wenn sich die
Fertigstellung der Platte lange hinzieht und die Leute genervt sind und anfangen,
jeden kleinen Arbeitsschritt unter die Lupe zu nehmen, dann werden die Aufnah-
men nur wenig mit der Liveprisenz der Band zu tun haben, und das Endresultat
ist selten schmeichelhaft. Punk-Rock-Platten zu machen ist definitiv eine Sache,
bei der mehr »Arbeit« nicht zwangsliufig ein besseres Ergebnis bedeuten muss.

Das habt Ihr sicherlich bereits am eigenen Leib erfahren und konnt meine Logik
nachvollziehen.

Uber meine Aufnahmemethoden und meine Philosophie:

#1: Die meisten Toningenieure und Produzenten von heute begreifen eine Platte
als »Projekt« und die Band lediglich als ein Element dieses Projekts. Fiir sie beste-
hen die Aufnahmen in einem geregelten Ubereinanderschichten spezifischer
Sounds, von denen jeder einzelne vom Moment, in dem der Ton gespielt wird, bis
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Kurt, Dave and Chris:

First let me apologize for taking a couple of days to put this outline
together. When I spoke to Kurt I was in the middle of making a Fugazi album,
but I thought I would have a day or so between records to sort everything out.
My schedule changed unexpectedly, and this is the first moment I've had to go
through it all. Apology Apology.

I think the very best thing you could do at this point is exactly what you are
talking about doing : bang a record out in a couple of days, with high quality
but minimal "production” and no interference from the front office bulletheads.
If that is indeed what you want to do, T would love to be involved.

If, instead, you might find yourselves in the position of being temporarily
indulged by the record company, only to have them yank the chain at some point
(hassling you to rework songs/sequences/production, calling-in hired gune to
"gweeten" your record, turning the whole thing over to some remix jockey,
whatever...) then you're in for a bummer and I want no part of it.

I'm only interested in working on records that legitimately reflect the band’'s
own perception of their music and existance. If you will commit yourselves to
that as a tenet of the recording methodology, then I will bust my ass for you.
I’'11 work circles around you. I’ll rap your head in with a ratchet...

I have worked on hundreds of records (some great, some good, some horrible, a
lot in the courtyard), and I have seen a direct correlation between the quality
of the end result and the mood of the band throughout the process. If the
record takes a long time, and everyone gets bummed and scrutinizes every step,
then the recordings bear little resemblance to the live band, and the end
result is seldom flattering. Making punk rock records is definitely a case
where more "work" does not imply a better end result. Clearly you have learned
this yourselves and appreciate the logic.

About my recording methodology and philosophy:

#1: Most contemporary engineers and producers see a record as a “project,"” and
the band as only one element of the project. Further, they consider the
recordings to be a controlled layering of specific sounds, each of which is
under complete control from the moment the note is conceived through the final
mix. If the band gets pushed around in the process of making a record, so be
it; as long as the "project” meets with the approval of the fellow in control.

My approch is exactly the opposite.
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zum Endmix komplett ihrer Kontrolle unterliegt. Wenn sie der Band beim Auf-
nahmeprozess damit etwas aufzwingen, dann ist das eben so — solange das »Projekt«
den Segen der Geschiftsfithrung findet.

Meine Herangehensweise ist das exakte Gegenteil.

Fir mich ist die Band am wichtigsten — als kreative Einheit, die sowohl ihre Per-
sonlichkeit und ihren Stil selbst entwickelt hat, wie auch als soziales Gefiige, das
24 Stunden am Tag existiert. Ich empfinde es nicht als meine Aufgabe, Euch zu
sagen, was Lhr tun sollt oder was Ihr zu spielen habt. Ich bin gerne bereit, meine
Meinung kundzutun (wenn ich glaube, dass die Band gute Fortschritte macht oder
gerade einen folgenschweren Fehler begeht, dann gehort es zu meinem Job, ihr das
mitzuteilen), aber wenn die Band eine Entscheidung trifft, dann sehe ich auch zu,
dass sie umgesetzt wird.

Ich lasse gerne Raum fiir Zufille und Chaos. Eine makellose Platte zu machen,

bei der jeder Ton und jede Silbe an der richtigen Stelle sitzen und sich jeder Bass-
drumschlag gleich anhort, ist keine grofe Kunst. Jeder Idiot mit der Geduld und
dem Budget, sich auf solchen Schwachsinn einzulassen, kann das. Ich bevorzuge
die Arbeit an Platten, die Hoheres anstreben, nimlich Originalitit und den Aus-
druck von Personlichkeit und Leidenschaft. Wenn jedes einzelne Element der Mu-
sik und die Banddynamik durch Click Tracks, Computer, automatisierte Mixe, Ga-
tes, Sampler und Sequenzer vorgegeben wird, dann mag dabei vielleicht eine ganz
brauchbare Platte rauskommen, aber eines wird sie mit Sicherheit niemals sein:
auBergewohnlich. Noch dazu wird sie wenig Ahnlichkeit mit dem Livesound der
Band haben — und darum sollte es doch bei der ganzen Geschichte gehen.

#2: Ich sehe die Aufnahme und das Abmischen nicht als voneinander unabhingige
Aufgaben an. Das eine hingt mit dem anderen zusammen und kann deshalb nicht
einfach von irgendwelchen Spezialisten durchgefiihrt werden, die nicht von An-
fang an am Projekt mitgearbeitet haben. 99 Prozent des Sounds der Platte sollten
entstehen, wenn die Basics aufgenommen werden. Thr habt bei Euren Platten viel-
leicht ganz eigene Erfahrungen gemacht, aber meiner Erfahrung nach hat ein Neu-
abmischen noch nie irgendwelche tatsiichlichen Probleme gelost, sondern nur ima-
ginire. Ich remixe nur ungern die Arbeiten anderer Toningenieure, und ich nehme
nur ungern etwas auf, das andere Leute dann neu abmischen. Fiir mich haben sich
bei keiner dieser beiden Methoden zufriedenstellende Ergebnisse eingestellt. Remi-
xen ist etwas fiir talentlose Muschis, die nicht wissen, wie man eine Trommel
stimmt oder ein Mikro platziert.

#3: Bei mir gibt es keine festgelegte Vorgehensweise, keinen Grundstock an Sounds
oder Aufnahmetechniken, die ich blindlings bei jeder Band und in jeder Situation
anwende. Jede Band ist anders und verdient zumindest den Respekt, dass man sich
ihre Vorstellungen und Bedenken anhért. Ein Beispiel: Ich liebe den Klang eines
dumpf dréhnenden Schlagzeugs (ein Gretsch oder ein Camco zum Beispiel), unge-
didmpft in einem groflen Raum platziert, ganz besonders in Kombination mit einer
Bonham-miBigen Bass Drum und einer Snare, die so richtig scheppert. Genauso
liebe ich die abgefuckten Sounds eines alten Fender Bassman oder eines Am-
peg-Gitarrenamp und den vollig kaputten Klang eines SVT mit ramponierten
Rohren. Ich weill aber auch, dass diese Sounds zu manchen Songs tiberhaupt nicht
passen, und dass es Zeitverschwendung wire, sie jemandem aufzuzwingen. Die
Aufnahmen nach meinem Geschmack auszurichten wire genauso didmlich, wie bei
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I consider the band the most important thing, as the creative entity that
spawned both the band's personality and style and as the social entity that
exiats 24 hours out of each day. T do not. consider it my place to tell you what
to do or how to play. I'm quite willing to let my opinions be heard (if I think
the band is making beautiful progress or a heaving mistake, I consider it part
of my job to tell them) but if the band decides to pursue something, I'll see
that it gets done.

T like to leave room for accidents and chaos. Making a seamless record, where
every note and syllable is in place and every bass drum beat is identical, is
no trick. Any idiot with the patience and the budget to allow such foolishness
can do it. T prefer to work on records that aspire to greater things, like
originality, personality and enthusiasm. If every element of the music and
dynamics of a band is controlled by click tracks, computers, automated mixes,
gates, samplers and sequencers, then the record may not be incompetent, but it
certainly won’t be exceptional. Tt will also bear very little relationship to
the live band, which is what all this hooey is supposed to be about.

#2: T do not consider recording and mixing to be unrelated tasks which can be
performed by specialists with no continuous involvement. 99 percent of the
sound of a record should be established while the basic take is recorded. Your
experiences are specific to your records; but in ience, remixing has
never solved any problems that actually existed, only imaginary ones. I do not
like remixing other engineer’s recordings, and I do not like recording thinges
for somebody else to remix. T have never been satisfied with either version of
that methodology. Remixing is for talentless pussies who don’t know how to tune
a drum or point a microphone.

#3: I do not have a fixed gospel of stock sounds and recording techniques that
I apply blindly to every band in every situation. You are a different band from
any other band and deserve at least the respect of having your own tastes and
concerns addressed. For example, T love the sound of a boomy drum kit (say a
Gretsch or Camco) wide open in a big room, especially with a Bonhammy double-
headed bass drum and a really painful snare drum. I also love the puke-inducing
low end that comes off an old Fender Bassman or Ampeg guitar amp and the
totally blown sound of an SVT with broken-in tubes. I also kmow that those
sounds are inappropriate for some songs, and trying to force them is a waste of
time. Predicating the recordings on my tastes is as stupid as designing a car
around the upholstery. You guys need to decide and then articulate to me what
you want to sound like so we don’t come at the record from different
directions.

#4: vhere we record the record is not as important as how it is recorded. If
you have a studio you’d like to use, no hag. Otherwise, I can make suggestions.
I have a nice 24-track studio in my house (Fugazi were just there, you can ask
them how they rate it), and I'm familiar with most of the studios in the
Midwest, the East coast and a dozen or so in the UK.

35



36

einem Auto zuerst die Sitzbank zu konstruieren. Ihr miisst Euch erst mal selbst
entscheiden, wie Thr klingen wollt, und es mir dann klipp und klar sagen, damit
wir nicht aneinander vorbeiarbeiten.

#4: Wo wir die Platte aufnehmen, ist nicht so wichtig wie das Wie. Wenn Ihr dafiir
ein Studio im Auge habt, umso besser. Falls nicht, kann ich ein paar Vorschlige ma-
chen. Ich habe ein nettes 24-Spur-Studio in meinem Haus (Fugazi waren gerade
dort. Thr konnt sie ja mal fragen, wie es ihnen gefallen hat), und ich kenne die meis-
ten Studios im mittleren Westen, an der Ostkiiste und ein gutes Dutzend in GroB3-
britannien.

Allerdings wire ich nicht ganz so begeistert davon, Euch fiir die gesamte Dauer der
Aufnahmen und des Abmischens bei mir zu Hause zu haben (primir, weil Ihr Be-
rihmtheiten seid, und ich wiirde nicht wollen, dass sich in der Nachbarschaft her-
umspricht, dass IThr da seid, weil Ihr dann den ganzen Fan-Scheil} ertragen misst);
zum Mixen wire es aber schon hervorragend, und die Verpflegung dort ist un-
schlagbar.

Wenn Thr mir die Wahl des Studios, der Unterbringung etc. iiberlassen wollt,
kiimmere ich mich gerne darum. Wenn Ihr das selbst bestimmen wollt, sagt mir
Bescheid.

Meine erste Wahl fiir ein Aufnahmestudio auBerhalb wire das Pachyderm in Can-
non Falls; Minnesota. Es ist ein Studio mit herausragender Akustik, und das ext-
rem komfortable Landhaus, wo die Band wihrend der Aufnahmen unterkommen
kann, ist geradezu der feuchte Traum eines Architekten. Das macht alles viel effizi-
enter. Da alle an einem Ort versammelt sind, kriegen wir mehr gebacken, und Ent-
scheidungen werden viel schneller getroffen, als wenn alle irgendwo in der Stadt
herumschwirren. Nicht zu vergessen der ganze Luxusscheifl wie Sauna, Swim-
mingpool, offener Kamin, einen Bach voller Forellen, 50 Morgen L.and und so
weiter. Ich habe dort ein paar Platten aufgenommen, und ich hatte immer meinen
SpaB. Noch dazu ist es recht preisgiinstig, wenn man bedenkt, was es fiir eine
grofBartige Anlage ist.

Der einzige Nachteil bei Pachyderm ist, dass die Besitzer und der Studioleiter
keine Techniker sind und auch keinen auf Abruf haben. Ich habe oft genug dort ge-
arbeitet, dass ich fast alles, was kaputtgehen konnte, wieder in Ordnung bringen
kann — von einem kompletten Zusammenbruch der Elektronik mal abgesehen. Ich
hitte aber jemanden an der Hand, mit dem ich oft arbeite: Bob Weston. Der kennt
sich richtig gut mit Elektronik aus (er kann Schaltpline entwerfen, Probleme behe-
ben und schnell mal vor Ort was zusammenbauen). Wenn wir uns fiir das Pachy-
derm entscheiden, wiirde er wahrscheinlich mitkommen. Ich wiirde ihn aus eigener
Tasche bezahlen. Das wire eine giinstige Absicherung, falls die Stromversorgung
zusammenbricht oder es mitten im Winter ernsthafte Probleme gibt und im Um-
kreis von 50 Meilen kein Techniker aufzutreiben ist. Noch dazu ist er Toningenieur
und kann deshalb ein paar der eher einfachen Titigkeiten (Binder katalogisieren,
Zeug zusammenpacken, Ersatzteile beschaffen) iibernehmen, wihrend wir uns
ungestort den Aufnahmen widmen konnen.

Eines Tages werde ich Jesus Lizard dazu iiberreden, dort aufzunehmen, das wird
was werden. Ubrigens haben sie dort das gleiche Neve-Pult wie das, auf dem
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T would be a little concerned about having you at my house for the duration of
the whole recording and mixing process (if only because you're celebrities, and
T wouldn’t want word getting out in the neighborhood and you guys having to put
up with a lot of fan-style bullshit); it would be a fine place to mix the
record though, and you can't beat the vittles.

If you want to leave the details of studio selection, lodgings, etc. up to me,
I'm quite happy to sort all that stuff out. If you guys want to sort it out,
just lay down the law.

My first choice for an outside recording studio would be a place called
Pachyderm in Cannon Falls, Minnesota. Jt’'s a great facility with outstanding
acoustics and a totally comfy architect’s wet-dream mansion where the band
lives during the recordings. This makes everything more efficient. Since
everybody is there, things get done and decisions get made a lot faster than if
people are out and about in a city someplace. There’s also all the posh shit
like & sauna and swimming pool and fireplaces and trout stream and 50 acres and
like that. I've made a bunch of records there and I've always enjoyed the
place, It's also quite inexpensive, considering how great a facility it is.

The only bummer about Pachyderm is that the owners and manager are not
technicians, and they don’t have a tech on call. I've worked there enough that
I can fix just sbout anything that can go wrong, short of a serious electronic
collapse, but I've got a guy that I work with a lot (Bob Weston) who's real
good with electronics (circuit design, trouble shooting and building shit on
the spot), so if we choose to do it there, he’ll probably come along in my
payroll, since he’d be cheap insurance if a power supply blows up or a serious
failure occura in the dead of winter 50 miles from the closest tech. He's a
recording engineer also, so he can be doing some of the more mundane stuff
(cataloging tapes, packing stuff up, fetching supplies) while we’re chopping
away at the record proper.

Some day I’m going to talk the Jesus Lizard into going up there and we’ll have
ue & real time. Oh yeah, and it’s the same Neve console the AC/DC album Back in
Black was recorded and mixed on, so you know its just got to have the rock.

#5: Dough. I explained this to Kurt but I thought I’'d better reiterate it here.
I do not want and will not take a royalty on any record I record. No points.
Period. I think paying a royalty to a producer or engineer is ethically
indefensible. The band write the songs. The band play the music. It’s the
band’s fans who buy the records. The band is responsible for whether it’s a
great record or a horrible record. Royalties belong to the band.

I would like to be paid like a plumber: T do the job and you pay me what it’s
worth. The record company will expect me to ask for a point or a point and a
half. If we assume three million sales, that works out to 400,000 dollars or
so. There'’s no fucking way I would ever take that much money. T wouldn’t be
able to sleep.

37



38

AC/DCs Back in Black aufgenommen und abgemischt wurde. Da weil3 man doch
schon, dass es ordentlich rocken wird.

#5: Kohle. Ich habe es Kurt bereits gesagt, aber ich dachte, ich wiederhole es hier
noch einmal: Ich méchte keine Tantiemen fir eine Platte, die ich aufnehme, und
werde auch keine annehmen. Keine Prozente. Punkt. Ich halte es fiir ethisch un-
vertretbar, einem Produzenten oder Toningenieur Tantiemen zu bezahlen. Die
Band schreibt die Songs. Die Band spielt die Musik. Es sind die Fans der Band, die
die Platten kaufen. Die Band ist verantwortlich dafiir, ob es eine groBartige oder
eine furchtbare Platte wird. Das Geld gehort der Band.

Ich mochte wie ein Klempner bezahlt werden: Ich mache meine Arbeit, und Ihr
gebt mir dafiir, was sie wert ist. Die Plattenfirma wird erwarten, dass ich ein oder
eineinhalb Prozentpunkte Beteiligung verlange. Wenn wir mal von drei Millionen
verkauften Platten ausgehen, kimen wir dabei auf 400.000 Dollar oder so. Auf gar
keinen wie auch immer gearteten verschissenen Fall wiirde ich so viel Geld anneh-
men. Ich konnte nicht mehr ruhig schlafen.

Ich muss mit der Summe, die Thr mir zahlt, einigermal3en zufrieden sein, aber
letztendlich ist es Euer Geld, und Ihr misst auch damit zufrieden sein. Kurt schlug
vor, mir zunichst einen gewissen Betrag als vollstindigen L.ohn zu zahlen. Wenn
Ihr eine Weile mit der Platte gelebt habt und der Meinung seid, ich hitte mehr
verdient, konnt Thr mir einen Nachschlag geben. Ich hitte nichts dagegen, aber
wahrscheinlich ist der organisatorische Aufwand die Miihe nicht wert.

Wie auch immer: Ich vertraue darauf, dass [hr mir gegentiber fair seid. Fuch ist
sicher bekannt, was ein normaler Industrielakai verlangen wiirde. Die endgiiltige
Entscheidung iiber meine Bezahlung tiberlasse ich Euch. Dieser Betrag hat keiner-
lei Einfluss auf meinen Enthusiasmus bei der Arbeit.

Gewisse Leute in meiner Position wiirden sich von der Zusammenarbeit mit Euch
einen sprunghaften Anstieg der Geschifte versprechen. Ich dagegen habe schon
mehr Arbeit, als ich bewiltigen kann, und ehrlich gesagt will ich mit Leuten, die
von solchen Oberflichlichkeiten angezogen werden, nicht unbedingt arbeiten.
Von daher braucht Ihr Euch dariiber keine Gedanken zu machen.

Das war’s.

Falls es noch Unklarheiten gibt, ruft mich bitte an, damit wir alles durchsprechen
konnen.

Steve Albini

Wenn es linger als eine Woche dauert, eine Platte zu machen, dann baut jemand

ScheiBle. Oi!
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I have to be comfortable with the amount of money you pay me, but it's your
money, and 1 insist that you be comfortable with it as well. Kurt suggested
paying me a chunk which I would consider full payment, and then if you really
thought I deserved more, paying me another chunk after you'd had a chance to
live with the album for a while. That would be fine, but probably more
organizational trouble than it’s worth.

Whatever. T trust you guys to be fair to me and T know you must be familiar

with what a regular industry goon would want. I will let you make the final

decision about what I'm going to be paid. How much you choose to pay me will
not affect my enthusiasm for the record.

Some people in my position would expect an increase in business after being
associated with your band. I, however, already have more work than I can

handle, and frankly, the kind of pecple such superficialities will attract are
not people T want to work with. Please don’t consider that an issue.

That's it.

Please call me to go over any of this if it’'s unclear.
‘4&444«"‘

If a record takes more than a week to make,

somebody's fucking up.
0i!
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Brief Nr. 005

NIEMAND BLEIBT VON LEID
VERSCHONT

ABRAHAM LINCOLN AN
FANNY MCCULLOUGH
23. Dezember 1862

Ubersetzt von Gunter Blank

Wahrend 1862 der amerikanische Biirgerkrieg
tobte, erreichte Prasident Abraham Lincoln die
Nachricht, dass Lieutenant Colonel William Mc-
Cullough - mit dem ihn seit seiner Zeit als Anwalt
in Illinois eine enge Freundschaft verband - im
Kampf gefallen war. McCullough hinterlie3 eine
zweiundzwanzigjdhrige Tochter, die von Schmerz
und Trauer so niedergedriickt war, dass sie kaum
mehr in der Lage war, ein normales Leben zu
fiihren. Aus Besorgnis Uber ihre Weigerung zu
essen und ihre Unfahigkeit, in den Schlaf zu fin-
den, machte ein gemeinsamer Freund, der Rich-
ter am Obersten Gerichtshof David Davis,
Lincoln - der Fanny als Kind auf den Knien ge-
schaukelt hatte - auf ihre tiefe Depression auf-
merksam. Lincoln reagierte mit diesem
teilnahmsvollen Brief.

Gegeniiberliegende Seite:
Abraham Lincoln, 1985

Sitz der Exekutive
Washington, 23. Dezember 1862

Liebe Fanny,

mit tiefem Bedauern habe ich vom Tod Deines giitigen und tapferen Vaters erfah-
ren; umso mehr betriibt mich, dass er Dein junges Herz weit tiber das in solchen
Fillen tibliche Maf} hinaus beschwert. In dieser traurigen Zeit bleibt niemand von
Leid verschont; und am heftigsten sucht es die Jungen heim, denn es trifft sie un-
vorbereitet. Wir Alteren haben gelernt, damit zu rechnen. Deshalb bin ich bestrebt,
Deinem gegenwirtigen Schmerz etwas Linderung zu verschaffen. Thn ginzlich zu
stillen ist unmoglich, das vermag nur die Zeit. Du kannst Dir im Augenblick nicht
vorstellen, dass es Dir jemals wieder besser gehen wird, habe ich recht? Nichtsdes-
totrotz ist das ein Irrtum. Sei gewiss, eines Tages wirst Du wieder gliicklich sein.
Diese Gewissheit sollte Dein Ungliick ertraglicher machen. Ich besitze genug Er-
fahrung und weil}, wovon ich rede; Du musst mir nur Glauben schenken, und Du
wirst Dich augenblicklich besser fithlen. Die Erinnerung an Deinen geliebten Vater
wird bald statt Schmerz ein bittersiifes Gefiihl in Deinem Herzen hervorrufen,
ein Gefiihl, das reiner und heiliger ist, als Du es bisher gekannt hast.

Bitte schicke meine teilnahmsvollen Griile an Deine leidgepriifte Mutter.

Dein aufrichtiger Freund
A. Lincoln

Anmerkung des Ubersetzers: Der Begriff White House/WeiBes Haus wurde erst 1901
von Theodore Roosevelt in den Briefkopf aufgenommen.
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