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Street Photography

Street Photography oder StraBenfotografie ist ein Begriff, der schon
in den 1920er Jahren geboren wurde, ja schon Ende des 19. Jahr-
hunderts begannen Fotografen sich jenseits des Elfenbeinturms der
statischen, inszenierenden und idealisierenden Kunstfotografie dem
Leben »auf der StraBe« zuzuwenden.

Es etablierte sich ein Fotografentypus, der sich im Strom der GroB-
stadt mit ihrem widerspriichlichen, vieldeutigen Zeichenkosmos trei-
ben lasst und aus der Hand fotografiert. Die Asthetik veranderte sich
und lieB das Zufillige, Beildufige, Uberraschende, Fliichtige und auch
Banale des urbanen Geschehens zum Material dieser Fotografen wer-
den. Die Kamera dient dabei als Verlangerung des subjektiven Blicks.
Der groBstéadtische Flaneur mit der Kamera war geboren. Er interes-
siert sich nicht so sehr fiir konkrete Ereignisse und Phanomene. Viel-
mehr nimmt er die Beildufigkeit scheinbar banaler Augenblicke ins Vi-
sier, aus denen aber doch gesellschaftliche Phdanomene ablesbar sind.

Der aus dem Strom der Ereignisse herausgeldste Moment weist den
Fotografen aus als Schopfer einer eigenen Realitét, der Realitét seiner
subjektiven Wahrnehmung. Und gerade das macht die Street Photo-
graphy fiir unsere Verkniipfung mit den Gedanken der Meditation in-
teressant. Street Photography bendtigt, wie kaum ein anderes Genre
der Fotografie den allerhéchsten Grad von aufmerksamer Wachsam-
keit. Denn Street Photography findet wie schon erwahnt eher in GroB3-
stadten statt und in denen tobt und flirrt ja bekanntlich das Leben.
Das bedeutet, dass eine Vielfalt von Objekten, die zudem standig in
Bewegung sind, mit der Kamera durch einen prégnanten Ausschnitt
und das damit verkniipfte Auslésen im entscheidenden Moment zu
einer klaren, geordneten Bildkomposition verdichtet werden muss.



Der groB3e Meister, der den Begriff des entscheidenden Moments
wie kein anderer gepréagt hat, war Henri Cartier-Bresson. Er war wie
kaum ein anderer Fotograf in der Lage, komplexe Situationen in ih-
ren Bewegungsabldufen schon frithzeitig so zu durchschauen, dass er
genau wusste, in welcher Sekunde er an welcher Stelle mit welchem
Objektiv sein musste, um dann genau in der richtigen Situation auszu-
|6sen. Sind bei Cartier-Bresson die auf den Punkt gebrachten Momen-
te noch spektakuldr und enthdllen Augenblicke von ganz besonderer
Bedeutung, so wenden sich etwa Gary Winogrand oder Lee Friedlan-
der in den 1960er und 1970er Jahren ganz und gar der Banalitat des
Alltags zu. Sei es einem Hund, der auf einer géhnend leeren Stral3e
mit hochgradig langweiliger Architektur sitzt, oder einem Mann mit
Hut, der vor einem McDonald's-Restaurant vorbeigeht, das Edward
Hopper gemalt haben kénnte.

Fur uns soll die Street Photography aber vor allem das Trainingsfeld
sein fur das, was die Zen-Meditation als Samadhi bezeichnet, als ent-
spannten Zustand héchster Aufmerksamkeit und Wachsamkeit. Weil
das so wichtig ist und gerade bei der Street Photography so wunder-
bar trainiert werden kann, sei ihr auch ein langeres Kapitel mit vielen
Bildbeispielen gewidmet.

Andere Genres wie Landschafts- oder Makrofotografie sind gedul-
dig. Sie erlauben es dem Fotografen, mit seinem Geist auch einmal
abzuschweifen, aus der unmittelbaren Erfahrung auszusteigen und
seinen Gedanken nachzuhdngen, um sich dann vielleicht ein paar Se-
kunden spéater wieder auf das zu fotografierende Objekt zu konzen-
trieren, das dann in der Regel unverdndert vorhanden ist.

Bei der Street Photography kann ein Abschweifen des Geistes
schnell dazu fihren, dass man ausgerechnet den dichtesten Moment
verpasst. Wie kein anderes Genre fordert Street Photography die ab-
solute Prasenz des Geistes. Und da es beim Zen ebenfalls um absolu-
te Présenz geht, moglichst kombiniert mit geistiger Leere und damit
naturlich auch mit Unvoreingenommenheit, haben Zen und Street
Photography viel gemeinsam — auch wenn das Ergebnis von Street
Photography natiirlich kein Bambuszweig ist, der an ein Tuschebild
erinnert. Der Geist des Zen ist zum Glick nicht so eingeschrankt, dass
er nur ein bestimmtes fotografisches Sujet zulieBe.

Voraussetzung fiir die Street Photography ist es zunachst, dass
Sie sich viel Zeit nehmen, zum Beispiel einen ganzen Tag, mindes-
tens aber einen halben Tag an einem Wochenende. Denn Sie werden
ganz gewiss nicht mit dem ersten Herausholen der Kamera in den
gewlnschten Fluss oder gar den Zustand des Samadhi versetzt. Meist
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|uft eine solche Fotosession verhalten an. Vielleicht beginnen Sie ei-
nige Fotos zu schieBen, auch wenn Sie schon wahrend des Fotogra-
fierens wissen, dass Sie nur duBerst MittelméBiges produzieren. Aber
nach einer Stunde entdecken Sie vielleicht etwas, das Sie wirklich be-
rihrt und fasziniert. Nun kommt Ihr Geist dem gewdiinschten Zustand
schon néher, der immer auch ein Zustand von Begeisterung (nehmen
Sie das Wort einmal auseinander: Be Geist - Erung) ist. Ist dieser
Zustand einmal erreicht, findet sich meist viel schneller das nachste
Objekt, das fotografische Begeisterung auslost und gestaltet werden
will. Jetzt beginnt der Prozess, der Sie langsam und stetig in den Zu-
stand von Samadhi versetzt: Sie sind begeistert, gestalten, driicken
auf den Ausl6ser, schauen auf den Monitor, entdecken Schwachen in
der Komposition, versuchen, mit noch hdherer Konzentration zu ar-
beiten, |6sen wieder aus usw. Irgendwann bemerken Sie, dass zwei
Stunden vergangen sind und lhr Chip woméglich voll ist. Sie spiiren,
dass einige dichte Aufnahmen dabei sind, und Sie spiiren die Kraft
und Intensitdt des Prozesses. Es ist nur natirlich, dass diese Intensitét
nicht immer gleich ist. Sie schwillt dhnlich einer Wellenbewegung an
und flaut auch wieder ab. Wenn Sie bemerken, dass die Intensitat
nachl3sst, ist es Zeit, eine Pause zu machen, vielleicht einen Kaffee zu
trinken, und dann darauf zu achten, ob der Prozess fir den Tag abge-
schlossen ist, oder ob Sie noch ein zweites Mal in die Intensitat einer
neuen Street-Photo-Session eintauchen kénnen.

Ich habe ja schon betont und beschrieben, wie wichtig es ist, beim
Akt des Fotografierens mit der intuitiven Seite heranzugehen. Sind Sie
aber zu Hause und betrachten gespannt die Ergebnisse lhrer Fotoses-
sion, so ist auch lhre rationale Seite stark gefragt. Dieser Prozess der
Analyse hat mit Meditation natdrlich nicht mehr so viel zu tun, ist aber
auch unbedingt notwendig.

Um zu veranschaulichen, worum es bei der Street Photography geht,
beginnen wir mit der schwierigsten Umgebung, die man sich auf
dieser Welt vorstellen kann: einer indischen Grof3stadt. Dort gibt es
nicht nur das gréBtmdgliche optische Durcheinander in der Architek-
tur, sondern auch das gréBtmaogliche Durcheinander an Menschen,
zu FuB, per Fahrrad-Rikscha, per Lastenkarren, Fahrrad, Moped oder
Auto. Dieses Gewimmel mit der Kamera zu ordnen, erscheint gerade-
zu unmaglich, besonders wenn man auch noch mit einer Weitwinkel-
brennweite arbeitet.



Bei dieser Szenerie handelt es sich um eine komplexe
Bildordnung, bei der chaotisch verlegte Stromkabel und
Halterungsbénder mit unruhigem menschlichen Geschehen
zusammenkommen. Bei einer solchen Szenerie zeigt sich
besonders, wie wichtig es ist, den richtigen Moment abzu-
warten. Den falschen Moment zeigt das kleine Foto rechts
oben: Ein Obsthéndler dreht seinen Kopf gerade nach hin-
ten, ist im Schatten und verdeckt eine andere Person. Somit
ist die linke untere Bildhéalfte unbrauchbar, auch wenn der
Rest gar nicht so schlecht ist.

Nicht einmal 30 Sekunden spéter hat sich die Szenerie
zum Guten veradndert: Der Obsthandler ist in der Sonne,
schiebt seinen Wagen nach vorn und greift mit einer Hand
nach einer Orange. In der Mitte sieht man einen Mann mit
Turban von hinten und rechts kommt ein anderer Mann ins
Bild, der seinen Blick zum Obstwagen wendet. Dieses Bild
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enthélt zwar immer noch eher viele Elemente, ist aber doch
annehmbar und recht geordnet, auch deshalb, weil es sich
wieder stark am sogenannten Goldenen Schnitt orientiert
(siehe Kompositionsskizze): Die horizontale Symmetrieach-
se und die beiden senkrechten harmonischen Teilungslinien
sind betont, denn wichtige Elemente des Bildes liegen
ungeféhr auf ihnen. Eine bogenférmige Bewegung der
Dréhte bzw. der Dachlaken ist nach rechts und links in etwa
achsensymmetrisch.

Selbstverstandlich gleicht man wéhrend der Aufnahme
die Situation nicht mit dem analytischen Verstand nach
dem Goldenen Schnitt ab. Vielmehr bildet der Goldene
Schnitt die Proportionen ab, die wir intuitiv als besonders
harmonisch empfinden, und so gestalten wir das Bild bei
der Aufnahme natdrlich auch intuitiv und analysieren es erst
beim Betrachten mit der Ratio.

159



L Kapitel 20

.
rs s
LB - i )
i = :
e = 4
p 1

Hn= e
il _lﬁt‘l.ﬂ _|'
.’ o iy I".
"'_' e I

160



Selbst wenn man sich sehr konzentriert, um das
bewegte Geschehen auf den Punkt zu bringen,
kommen meist nur Bilder wie das kleine Bild links
oben heraus: Der Fahrer der Fahrrad-Rikscha und
sein Gast sind zwar richtig ins Bild eingebettet, aber
das ganze »Drumherumc« ist zu ungeordnet: Der
Rikscha-Fahrer zeichnet sich nicht richtig vor dem
Hintergrund ab, an der linken Seite seines Hemds
sieht man noch einen Arm und den Kopf einer Frau,
zu seiner Linken und Rechten lenken zwei Personen
mit weiBen Hemden den Blick ab, und der Pfahl
mit dem Schild scheint direkt aus seinem Nacken
herauszuwachsen.

Viel geordneter wirkt da das gréBere Bild, das
sich im unteren Teil auf eine Rikscha mit Fahrer
beschrankt. Es war auf einen Moment zu achten, in
dem die StraBBe vor der Rikscha frei war und auch im
Hintergrund nichts allzu Stérendes zu verzeichnen
war. Ein Mann links vom Rikscha-Fahrer hebt sich mit
seinem hellen Hemd deutlich vom dunklen Hinter-
grund ab. Das Chaos im oberen Teil des Bildes wird
dadurch geordnet, dass die senkrechte Symmet-
rieachse betont ist (siehe Kompositionsskizze): Die
mittlere Teilungsstange der Rikscha wird durch einen
Stromleitungsmast bis zum oberen Bildende genau
entlang der mittleren Symmetrieachse verlangert.
Die Fluchtlinien eines Tempels weisen entlang
dieser Symmetrieachse exakt im gleichen Winkel
nach rechts und links. Durch diese unterschwellig
wahrnehmbare Bildordnung bekommt die vor allem
wegen der ungeordneten Stromleitungen chaotische
Szenerie doch eine Klarheit.
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